





Bon nombre des oeuvres présentées ici sont des autoportraits : bien sdr, Ia facilité de se prendre comme modéle joue un role, mais surtout
I'autoportrait joue un rdle psychologique, thérapeutique d'interrogation sur soi-méme, voire d'affirmation de soi. Confrairement a bon
nombre d'artistes classiques, pour qui I'autoportrait sert de réclame (Vigée Lebrun), de manifeste social (Jordaens) ou de revendication,
féministe en particulier (Gentileschi), les artistes bruts fouillent, douloureusement dans leur psyché, a Ia recherche de leur identité fragile,
et, en cela, on peut les rapprocher du trio d'immenses autoportraitistes : Rembrandt. van Gogh et Munch. Un des plus émouvants ici est ce
double portrait au miroir de Josef Hofer (Pepi). Lourdement handicapé et quasi muet, il échappe au programme d’euthanasie des nazis
occupant I'Autriche ; intemé depuis 1992, il se fait acheter un grand miroir en 2001 et dés lors se dessine, le plus souvent dédoublé, face
au miroir, souvent nu, parfois saignant, mutilé, souvent en érection. Le cadre strict du miroir semble une prison ou un cocon protecteur, et
son corps tente d’en sortir, de briser les murs ou l1a coquille, par sa grace et sa sensualité biute. Lui qui ne parte pas exprime bien mieux sa
vérité propre par ses autoportraits.
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Dusan Kucmic, S.T., s.d., &tylobille et crayon sur papier de couleur, 59,5 x 41,8 cm, photo ® Pauwlo Cunha Martins

Pour renforcer cette idée de I'autoportrait curatif des traumas, voici Dusan Kusmic (1925-1890), ancien partisan yougoslave, prisonnier de
guerre, qui, apres diverses péripéties dramatiques se retrouva a Dublin, seul, pauvre, marginal, parlant tsés mal anglais. D'abord sculpteur
de mie de pain, il se mit a dessiner des autoportraits symboliques et hallucinés. Dans celui-ci, il est vétu d’'un étrange uniforme, une houle
pointue semble menacer son sexe. Des lignes de force courent sur le fond du dessin, comme si un champ magnétique de forte puissance
l'irradiait. Le catalogue est surtout intéressant par ses notices détailiées sur une oeuvre de chaque artiste ; parmi les essais, j'ai noté celui
de Sara de Chiara sur les différences entre les concepts de « poitrait » (en francais, anglais, allemand, ...) et de « retrato » (en italien,
espagnol, portugais, ...), citant Calabrese et Stoichita, et s'appuyant sur les portraits photographiques de Bascoulard, de Machcinski et de
Lee Godie. Images provenant du site de la cokection, trés complet.



