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POETIQUE DE L'INCARNATION

Cette vision érotique et féminine de la sexua-
lité explose en de nombreux fantasmes, ou
la répétition de corps indifférenciés semble-
rait primer sur la différenciation sexuelle.
Souvent traversés de tubes qui les relient, les
corps communiguent entre eux par leurs ori-
fices (bouche, vagin) ou par des orifices créés
a dessein. Les engendrements de ces créa-
tures pourtant sexuées sont probléema-
tiques: parfois, on semble étre devant un
atelier de production de poupees, d'autres
fois, devant des créatures-plantes fixees
dans des pots qu'il faut arroser. Les corps
peuvent s'exposer comme des acrobates sur
un plateau de cirque, mais ils sont parfois
aussi allongés, prostrés dans leur souffrance
et immobilisés en attente d'un traitement.
Toute une poétique de l'incarnation s'exhibe
dans sa diversité a travers ces représenta-
tions toujours surprenantes: dessiner de-
vient alors pour Marilena Pelosi une activité
prolifigue de procréation.

Cependant, le sens global de cet univers nous
échappe. « A premiére vue, remarquait Laurent
Danchin, avec ses femmes nues en catalep-
sie, ses anges bourreaux et ses « hommes
mutes » survolés de bataillons d'abeilles a téte
humaine dans d'etranges laboratoires ou des
initiées, aux corps transperces de toutes parts.
semblent soumises aux rituels les plus per-
vers, son art, immediatement reconnaissable,
évoquerait plutdt quelgue seance de torture
sado-masochiste ou la sexualite deviante
d'obscures cérémonies d'envoutement. »
Mais ce serait la une maniére de réagir a cette
ceuvre «a premiere vue », de refuser de s'y
immerger afin de réduire la diversite et I'hete-
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rodoxie de ces eétranges représentations a des
chemins sexuels balisés. Alors qu'on a la
chance, devant ces images fascinantes, de
pouvoir penetrer dans un univers opaque,
dérangeant et festif, qui est aussi joyeux que
lugubre, autant innocent que coupable et aussi
calme que frénétique. On se trouve alors
devant un mystere, ce mystere qu'elle a ete
la premiere a découvrir.

Dans le roman de |'écrivaine brésilienne
Clarice Lispector, la Passion selon G. H. (1),
une femme découvre, sur le mur de la cham-
bre de bonne de sa domestique qui I'a quit-
tée, des dessins de silhouettes au fusain ; elle
reste saisie par le tracé des corps de « ces
silhouettes ahuries et etirees comme des
automates [...] qui flottaient sans attaches,
comme des spectres de momies [...]. Elle
conclut: « Le dessin n'était pas une décora-
tion, il était une écriture. » Marilena Pelosi le
dit 3 sa maniére dans un entretien avec
Danchin: « Ce sont les symboles d'une alchi-
mie mentale gui est intense. »

ECRITURE SYMBOLIQUE

Comment opére cette écriture symbolique ?
En prélevant dans les corps ce qui peut faire
sens: seins, sexe féminin, ovaires, phallus-
serpent, phallus-os... La nudite est la norme
dans les dessins de Marilena Pelosi (trés peu
de ces figures sont vétues), mais c'est déja un
élément de signification primaire, une écriture
de la différence. Georges Bataille ecrit dans
I'Erotisme: « La nudité, opposée a |'état nor-
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mal, a certainement le sens d'une négation.
La femme nue est proche du moment de la
fusion qu'elle annonce. Mais I'objet quelle
est, encore gue le signe de son contraire, la
négation de |'objet, est encore un objet. C'est
la nudité d'un étre défini. » Objet proche de sa
propre négation, le corps nu fait signe vers sa
disparition. Mais ce qui frappe ici, c¢’est I'ab-
sence de détermination de ces figures
presque indiscernables, réduites a |'état de
symboles pris dans un procés de transmuta-
tion. Comme la narratrice de Lispector prise
de malaise devant les dessins qu'elle décou-
vre chez elle et qui sera bient6t prise au piége
d'un attrait interdit. nous sommes stupéfaits
devant cette inventivité hors-norme qui ad-
vient lorsqu'une prise de parole se fait par la
voie detournée de dessins realisés dans |'ur-
gence et la solitude, et c'est cela qui relie le
travail artistique de Pelosi a I'art brut.

Mais il faut savoir convertir ces dessins en écri-
ture, et la narrativité de celleci est assez
proche de celle de bandes dessinées. C'est
une écriture qui a pour support, et non la cible,
I'ilmage du corps, image dont nous devons
opérer un patient déchiffrement. Sommes-
nous en guelgue sorte propulsés comme des
voyeurs devant des salles de jeux pour appren-
tis pervers 7 Ou bien, a |'inverse, sommes-
nous plutdt conviés devant une lecture qui
serait plus clinigue — voire critique — des rela-
tions toxiques a fuir: la domination mére/fille ;
la domination masculin/féminin, ainsi que celle
de rapports encore plus complexes, ceux de
famille entierement sous influence: « pere,
mere, fille et Etre supérieur», ou encore
«pére, mere, fille et Etre moyen», écrit
Marilena Pelosi dans deux de ses dessins.
C'est ce qui advient lorsque la médiation d'un
pouvoir religieux vient saisir les corps et profi-
ter de leur sexualité. Dans ces tableaux cli-
niques, les corps représentés s'exhibent
comme les proies de machines désirantes psy-
cho-saciales qui ne cessent pas de les faire, de
les defaire et de les refaire, de les réorganiser
et de les réinventer. C'est ce qui fait de ces
créations un instrument de liberté plus que
I'expression d'une hantise indépassable. B

(1) Clarice Lispector, la Passion selon G.H., Paris, Des
femmaes, 1978.
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