52

cette pratique reléve

2017-18),
d’une expression populaire codée plus que

Lausanne,
de 1'art.

(5) Si Dubuffet a collecté des photographies

(2) Georges Bataille, id.
(3) Georges Bataille, id.

(1) Sur I'Art primitif de Georges-Henri

de tatouages dont certaines ont été

voir 1'article de Georges

Luguet,

exposées a4 la 3e biennale de 1'Art

(4) « Le Plancher de Jeannot », 475 x 18 cm

Bataille dans la revue Documents n°7, 2,

Brut (Corps, Collection de 1'Art Brut,

1991. et 336 x 162 cm.

1930. Réédition Jean-Michel Place,

GRAPHOMANIES

BRUTES

Claire Margat

Le graphisme de certains artistes
bruts, dont le style est inmédiatement
reconnaissable, tels Wolfli, Aloise, Dar-
ger, frappe par son inventivité formelle.
Mais peut-on parler de graphisme la ol
il n'y a aucune intention de communica-

tion ?

La pulsion graphique est antérieure &
[‘écriture et au dessin. Ce sont ['écriture
et le dessin qui se I'ont accaparée. Com-
ment décider alors que des productions
se détachent de cette origine compul-
sive pour pouvair étre regardées comme

semblances, évoquer des formes et par la suite, ces
images fortuites étre répétées volontairement (3). »
De nombreux artistes bruts couvrent d'inscrip-
tions compulsives nimporte quel support : murs
intérieurs, extérieurs, plancher en bois (4), papier
ou carton récuperés, ou, de maniére technique-
e ment plus élaborée, le
corps méme, avec des
tatouages (5), ou des bro-
deries sur des vétements,
des drapeauy, etc. On as-
siste au déploiement de
cette pulsion graphigue
dans le cas de Fernando
Oreste Nannetti qui a
gravé avec la boucle mé-
tallique de son gilet, sur
le mur de lasile ot il était
interné a Volterra en Ita-
lie, un immense flux dis-
cursif sans ponctuation.
Oe méme, Giovanni Bosco

des ceuvres dans le cadre d'un art brut ? Le sens et réalisait des graffitis colorés dans les rues de sa
lorigine d'une pulsion graphique avaient été étudiés  petite ville de Sicile, Castellammare del Golfo. Cette
avant l'invention de la notion d'art brut par Jean Du- maniére doccuper fespace, de ne pas se contenter
buffet : l'essai de Georges-Henri Luquet, IArt primitif ~ des pages de cahier ou de toiles de petit format (ce
(1930), a propos des gravures paléolithiques et de  qui est souvent le cas des productions asilaires)
graffitis denfants atteints de graphomanie, avait at-  rejoint la pratique des graffeurs. Ne sagit-il pas de
tiré l'attention de Georges Bataille qui, danslarevue  marquer un territoire, de témoigner de sa présence
Documents (1), reliait cette pulsion & un désir dalté- en laissant une trace expressive de son passage ?
rer - de barbouiller salement - plus qua un acte de

création relevant de lart.

Griffonnages

Négations de lart ?
Le graphisme « culturel » est un mode de commu-
nication visuel attentif au lien entre image et texte,

La pulsion graphigue, selon Bataille, « reléverait dun  aux caracteres et a leur espacement. Lart brut ne
instinct sadique [...] Lobjet détruit, le papier ou le  connait pas un tel enjeu : il peut rester autistique,

mur, est altéré  sadresser a Dieu - ainsi le Brésilien Bispo do Rosario
a tel point quil - ou a des esprits, retranscrire des injonctions vues
est transformé  ou entendues pour les médiumnigues... Dans lart
en un nouvel brut comme dans le graphisme, le terme art est
objet (un che- prablématique car il intégre un jugement de valeur
val, unetéte,un  qui porte sur des productions tres diverses.

homme) [..] Voirdansle graphisme une forme d'art ['éloigne de sa
qui lui-méme fonction de communication, méme si le graphisme
est altéré par le plus fruste acquiert une valeur esthétique du fait
une série de de sadésuétude ; les « peintures idiotes » (6), pour
nd le geste gra- reprendre lexpression de Rimbaud, les illustrations

phique produit des formes, il peut étre répété : « Les  de revues et les affiches publicitaires anciennes
griffonnages faits au hasard dont on sacharne a trouvent des collectionneurs qui s'en emparent par
couvrir le papier blanc peuvent suggérer des res- godt. Leur usage par les artistes bruts dans des



collages participe du charme de ceux-ci, de méme
quon est séduit par des productions graphiques ve-
nues dailleurs. Cette relation du graphisme avec des
productions populaires et des formes culturelles
qui nous depaysent se retrouve dans lart brut de la
Chinoise Guo Fengyi qui dessinait dans un but cura-
tif, au pinceau et a l'encre et sur des rouleaux, les
lignes energétiques d'un corps.

Depuis que lart brut est devenu culturel (7), il consti-
tue une mine dexpressions graphiques qui fascine
collectionneurs et artistes de plus en plus nombreux.
Mais ce que ces pulsions produisent est-il analogue
a des creations artistiques ? Hans Prinzhorn par-
lait, dans son ouvrage
Expressions de la folie
(1922). non de création
mais d'une Gestaltung (8),
désignant des dessins
ornementaux comme des
ceuvres figuratives com-
plexes. Il insistait sur «
le pouvoir suggestif des
principes de Gestaltung
les plus élémentaires -
dispositions  sérielles,
alternance reguliere, symétrie, comme “rythme de-
venu forme” (9) ».

De l'image au signe

Lart brut parait souvent livrer au regard une écriture
endélire (10), flux ot dessin et écriture se confondent,
privilégiant le signifiant sur le signifié. Certaines de
ces écritures sont volontairement ou involontaire-
ment illisibles. LAméricain Dwight Mackintosh prati-
quait, selon Michel Thévoz, 'écriture et le dessin de
telle sorte que « le geste obsessionnel et quasiment
masturbatoire du va-et-vient de la main le mettait
dans un état dexcitation ou d'hypnose pouvant aller
jusqua I'tvanouissement (11) ».

L'exposition, & la galerie Christian Berst, sur lalter-
native visible/lisible, Do the Write Thing (12), rassem-
blait diverses productions graphiques en noir et
blanc et en couleurs ; des missives illisibles de Jill
Galliéni, Pascal Tassini, Yukio Miyashita y cdtoyaient
des dessins abstraits de Anton Hirschfeld, ou figu-
ratifs de Josef Hofer. Les artistes bruts pratiquent
souvent une symbiose de I‘écriture et de limage,
ainsi [Autrichien Johann Fischer, méme si d'autres
ont dissocié leur écriture de leurs dessins, comme
[Américain Henry Darger dans sa somme roma-

nesque, les Royaumes de [irréel.

La répétition dimages juxtaposées avec le moins
de variantes possibles fait-elle de ces images des
signes ? Cest impression que donnent les dessins
de ['Autrichien Heinrich Reisenbauer ou de [ltalien
Marco Raugei qui affirme lidentité du vocable et de la
chose au dos de chaque dessin : « Ce sont des chaus-
sures [ou des horloges, des personnages...] beaux
(13). » Tels des hiéroglyphes, ces images répétées
a lidentigue font accéder a lidée générique derriére
la chose, inversant lopération de Magritte qui refu-
sait 'équivalence des deux systémes, celui de limage
(le dessin d'une pipe) et du mot (« ceci nest pas
une pipe »), ce qui, selon
Michel Foucault, jouait de
« la séparation entre repré-
sentation plastique (qui im-
pligue la ressemblance) et
référence linguistique (qui
lexclut) (14) ». Les dessins
de ces artistes procedent
obsessionnellement & une
mise en ordre de la réalité.
Leur répétition transforme
les images en signes.

Du signe au symbole

Carlo Zinelli, dont I'ceuvre a été exposée a la Bien-
nale de Venise de 2013, fait se succéder, dans ses
dessins a la gouache, des silhouettes mélées a des
lettres et a dautres figures (chevaux, oiseauy, fleurs,
etc.). Leur répétition crée une prosodie, un proto-
langage hiéroglyphique distribué harmonieusement.
Interné a I'hdpital psychiatrique San Giacomo prés
de Vérone a la suite d'un trauma provoqué par la
guerre, Zinelli avait commencé a dessiner sur les
murs quand le sculpteur Michaél Noble ouvrit a
I'hdpital un atelier d'expression ot il vint passer ses
journees. Ne sexprimant pas oralement, diagnosti-
queé « schizophréne paranoide » car souffrant d'un
délire de persécution, il a réalisé ces graphismes en
utilisant frequemment les deux faces des feuilles de
papier. L'expression de cet artiste reconnu trés tof,
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Expressions de la folie,

(9) Hans Prinzhozn,

en octobre 2018.
(8) Le mot allemand Gestaltung est difficile

populaires. »
(7) Claire Margat,

Arthur Rimbaud, Alchimie du verbe :
« J'aimais les peintures idiotes,

dessus de portes, décors, toiles

(6)

sculptures, peintures
d’'asile, traduit par Marieléne Weber,

peintures,
Gallimard, 1984.

dessins,

« Quand 1l'art brut devient

im I“Axt Briut, collectif;

Citadelles & Mazenod, & paraitre

a traduire, & la fois mise en forme,

formation,

culturel »,

configuration, composition..

de saltimbanques, enseignes, enluminures
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en octobre 2018,

(14) Michel Foucault,

brut » in 1’Art Brut, ouvrage collectif,

Citadelles & Mazenod, a paraitre

en délire, éditions Collection de 1'Art

Brut/5 Continents,
(12) Du 26 avril au 2 juin 2018.

(10) Exposition Ecriture en délire, 2004,

Ceci n'est pas

2004.

commissaire Lucienne Peiry, Collection

de 1'Art Brut,

Lausanne.

catalogue Ecriture
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en premier lieu par son psychiatre (15), tient a des
répétitions rythmées par le nombre quatre, assor-
ties de changements de taille d'une grande virtuosi-
té dans les couleurs. Mi-écriture, mi-figuration, elle
transforme des images en signes iconiques et en
symboles énigmatiques.

Plus generalement, on trouve souvent dans lart
brut une transformation de Iimage en signe et du
signe en symbole. Croix, cceur, soleil, étoile, fleurs,
animaux esquissés fonctionnent comme des sym-
boles. Tout symbole étant polyvalent, ils sinscrivent
dans des idiolectes tres différents selon les artistes,
chacun prenant une valeur archétypique spécifique.
L'Autrichien August Walla parsemait ses dessins
de symboles en tout genre. « Artiste multiforme »,
selon son psychiatre Leo Navratil (16), il matrisait
différents types d'écriture (liée, majuscule, compo-
site), tout en intercalant des dessins entre les textes.
Pour lui, précise Navratil, « les lettres et signes ne
sont plus des symboles rationnels mais des “signes
sacres” (17) ».

Quand l'usage de limage prevaut, elle intervient
souvent comme un stéréotype récurrent. Henry
Darger reproduit des ribambelles de fillettes aux
silhouettes empruntées a des magazines, mais au
sexe de garcon, et quil a fait photocopier en dif-
ferents formats. Plus secrets sont les collages du
Suisse Armand Schulthess, créateur d'un « jardin
cosmogonique » ou des parcours fléchés de pan-
cartes écrites en francais ou en allemand forment
un dispositif qui recueille le savoir humain. Ses
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collages érotiques morcellent de maniére fétichiste
des corps de femmes, prélevant des visages dési-
rables dans des magazines pour les accoler a ses
dessins de sexe, a des illustrations tirées de traités
médicaux ou a des photographies pornographiques
(18). Suivant la pulsion destructrice décrite par Ba-
taille, il a déchiré puis recollé beaucoup de clichés
de femmes nues. Un mélange organique de textes,
dimages dessinées et de photocollages aboutit a
des compositions complexes, comme chez Améri-
cain Milton Schwartz, et plus généralement chez ces
artistes bruts qu'Eric Dussert qualifie daffichistes
(19). Allant des dessins les plus élémentaires a des
constructions tres élaborées, comme chez Walla et
surtout Wolfli, I'art brut permet d'observer et dap-
précier les déclinaisons multiples de la pulsion gra-
phigue.



Fernando Oreste Nannetti

Sans titre, 1959-61/1968-73

Pia Gaussot/esao Reims

Design:

Inscriptions gravées, détail

Hépital psychiatrique de Volterra

« Le Plancher de Jeannot », 1971
Inscriptions gravées, deétail
Musée d'art et d'histoire

de 1'Hopital Sainte-Anne, Paris

S

Giovanni Bosco

Sans titre, sans date
Graffiti

Castellammare del Golfo

Milton Schwartz

Sans titre, v. 1970

Graphite, marqueur et collage sur papier,
21 x 45 cm

Court. Galerie Christian Berst, Paris
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Johann Fischer

And what he, the wazd..., 2002

Graphite et crayon de couleur sur papier,
14,8 x 20,9 cm

Court. Galerie Christian Berst, Paris

Rekonstruction eins Universum, éditions

Patrick Frey, 2011.
(19) Texte du catalogue Do the Write Thing,

de Gugging, prés de Vienne.
{(17) Catalogue Ecriture en délire, p. 38.

(18) Cahiers reproduits dans Hans-

(16) Leo Navratil, psychiatze pionnier

une pipe, Fata Morgana, 1973.
(15) Son psychiatre, Vittorino Andreoli,

dans l’intérét porté a 1l'expression

artistique de ses malades, a ouvert en

avait montré ses euvres a Dubuffet pour

les faire connaitre.

Ulrich Schlumpf, Armand Schultess, Christian Berst éditeur, 2014.

1981 la Maison des artistes a 1'hfpital
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