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GELEITWORT

Die stadtische Rathausgalerie Kunsthalle zeigt mit ,Roots
of Abstract” erstmals Werke der AuRRenseiterkunst aus
Munchen und der ganzen Welt. Aufienseiterkunst, oder
,Outsider Art*, ,bezeichnet verbliffend originelle kiinstle-
rische Werke, deren Sprache abseits der Hochkunst oder
Popularkultur liegt, weil ihre Urheber nicht in den Kunstbe-
trieb eingebunden sind oder ihre Schopfungen nicht als
kiinstlerischen Output sehen®, beschreibt PD Dr. Thomas

Roske, der Leiter der Sammlung Prinzhorn in Heidelberg,
den Begriff."

Abseits kunsttheoretischer Kategorisierungen verbindet
die Kunstler*innen, dass sie sich nicht kulturellen, his-
torischen oder zeitgendssischen Kunsttendenzen und
Normen unterwerfen. ,Roots of Abstract* spurt nun der
Abstraktion als einer zentralen Formsprache in ihrem
kiinstlerischen Schaffen nach und fragt dabei nach deren
Wurzeln. Kunst an den Randern war und ist ein beson-
derer Ausdruck der Subjektivitat von Wahrnehmung und
kiinstlerischer Schopfung, das macht der Blick in die
Kunstgeschichte mehr als deutlich.?

Die Rathausgalerie Kunsthalle nutzt seit tber 30 Jahren
ihre Lage im Zentrum der Stadt, um den Besucher*innen
aullerordentliche Beispiele kommunaler, oftmals aber
auch Uberregionaler Kunstproduktion zu prasentieren.
Durch die Zusammenarbeit mit dem international agie-
renden Kurator Klaus Mecherlein und dem Atelier des
Augustinum in Oberschleif3heim wird ,Roots of Abstract”
diesem Anspruch gerecht. Die Ausstellung vereinigt dabei
kiinstlerische Positionen aus Munchen und vielen Landern
Europas sowie aus Afrika, Asien und Nordamerika.

Das Rahmenprogramm bietet mit zahlreichen Veranstal-
tungen fur Kinder, Jugendliche und Erwachsene einen
guten Einstieg in das Thema und 6ffnet die Buhne fur
weitere kunstlerische Zugange. Gesprache und Fuh-
rungen in deutscher, englischer und deutscher Gebar-
densprache, Workshops, Performances, Lesungen und
Projekte mit vielen Kunstler‘innen, Partner*innen aus der
inklusiven Kulturarbeit und digitale Angebote laden ein
zum Mitmachen und Diskutieren.

So bieten die Ausstellung, die Veranstaltungen und der
begleitende Katalog die Gelegenheit zur vertieften Aus-
einandersetzung mit der Thematik. Es entstehen neue
kreative Raume, die von Menschen mit und ohne Behin-
derung gemeinsam gefullt werden kénnen.

Wir danken allen Kinstlerinnen und Projektpartner*-
innen, allen Leihgeber*innen der Werke sowie dem
Kurator Klaus Mecherlein und dem Atelier Augustinum,
die ,Roots of Abstract” und die vorliegende Publikation
unterstutzt haben. Durch ihr Engagement ermdglichen
sie die Begegnung der Besucher*innen mit den Kunst-
lersinnen, um ihre eigenen Geschichten auszutauschen.
Was zahlt, sind die Werke, die kunstlerischen Darbie-
tungen, ihr asthetischer Reichtum, die Gedanken und
Impulse, die sie geben.

Stephanie Lyakine-Schonweitz
Johannes Muggenthaler

Maximilian Dorner

Kulturreferat der Landeshauptstadt Minchen

" Thomas Roske im Interview mit Anika Meier: Wer ist hier der Aufenseiter?*, in: www.fluter.de, 02.02.2020
2 vgl. Albert Heffner, Klaus Mecherlein, Rolf Pfizenmaier, (Hrsg) Des Menschen Maafy, Miinchen /OberschlieBheim, 2007, S. 6




AN ZWE|I RANDERN DER KUNST

Vorwort

Abstraktion und Aufenseiterkunst: Die Ausstellung
.Roots of Abstract” beschaftigt sich mit den Formen
abstrakter Darstellung in der Outsider Art. Genauer:
Sie fragt nach den Wurzeln einer Vorstellungs und
Abbildungsweise, die ohne den Bezug auf eine Ge-
genstandserfahrung voll gultig funktioniert und uns mit

ihrer Direktheit fasziniert.

Unsere Outsider sind Kunstler*innen, die, meist mit
einer kognitiven oder psychischen Einschrankung,

ihre eigenstandige kunstlerische Sprache ganz aus
sich selber schopfen und ihr eine existentielle Bedeu-
tung geben. Dabei spielt die Abstraktion eine besonde-
re Rolle. Sie wird hier in ihrer Vielschichtigkeit sichtbar
gemacht. Die Ausstellung unternimmt den Versuch, die
Bedeutung des abstrakten kinstlerischen Ausdrucks
aus dem Blickwinkel dieser Rand- oder Nischenkunst
zu erzahlen, ihn von hier aus neu zu beleuchten. So
nehmen wir eine visuelle Wurzelperspektive ein, aus
der sich das Abstrakte vielleicht besser, zumindest

aber neu, erleben, nachvollziehen und verstehen lasst.

Wurzelhaft (wie das Geflecht einer Wurzel) verknipfen
wir also zwei grolRe Themen zu einer Zusammenschau:
Das Phanomen der Abstraktion, das mit der ,Moderne*
am Beginn des 20. Jahrhunderts fast gewaltsam in die
europaische Kunst reingebrochen war und heute im-

mer noch schwer greifbar scheint. Dazu ein ebenfalls

neues, nicht weniger schwieriges oder gerne gemiede-

nes Kapitel, das der Outsider Art.

Eine Kunst, die nun ihrerseits vollig auRerhalb der
europaischen Kunstgeschichte steht. Zwei Ratsel in
einem. Was bedeutet das Ratsel der Abstraktion ge-
sehen aus der Sicht jener Kunst, in der die Urspring-
lichkeit der Bildvorstellungen durch keine Zeitmoden
oder asthetische Anstrengungen getribt ist und die
trotzdem modern und zeitgenossisch und berthrend
ist? Eine kunstlerische Welt, in der (abstrakte) Direkt-
heit eine Art Muttersprache zu sein scheint, von der
sich auch die Modernen des 20. Jahrhunderts inspi-

rieren liel3en.

Diese Ausstellung ist also nicht nur eine Schau abstrak-

ter Kunst. Wir sehen wie links und rechts einer imagi-
naren Trennlinie die Darstellung zwischen Gegenstand
und Gegenstand-Befreiung pendelt. Ich verstehe die
Konstellation dieser Werke als ein visuelles Abenteuer.
Was treibt Abstraktion an? Was kdonnen wir lernen tber

ein oft immer noch missverstandenes und in unsere

asthetische Bildung noch immer nicht integriertes
Kapitel europaischer Kunstgeschichte? Was sagt uns
dazu ein anderes ebenso wenig integriertes Phano-
men einer anderen, ,fremden®, manchmal auch leider
nur zu unbekannten Kunst am Rande der Kunst und
am Rande der Gesellschaft? Wenn wir das lustvoll
und unterhaltsam sichtbar machen — ohne den Im-
petus bemuhter Inklusion — dann sehen wir wirklich

Neues.

Die mehr als 90 Werke der Schau kommen aus der
ganzen Welt, die meisten aus Europa, viele aus
Minchen. Sie werden der Outsider Art zugerechnet,
denn ihre Kinstler‘innen orientieren sich nicht an den
Tendenzen der Kunst. Diese erste Outsider Art-Aus-
stellung der Rathausgalerie Kunsthalle Munchen gilt
dem Versuch, die Abstraktionals kiinstlerische Spra-
che aus dem Blickwinkel von Kinstler*innen zu be-
trachten, die uns darin nur scheinbar fremd sind, die
aber bei Betrachtung der Bilder uns emotional und
visuell oft viel naherstehen als manches Konzept der
jungeren Kunstgeschichte. Ganz einfach, weil sie —
direkt, unverstellt und unkalkuliert — uns dort abholen
und mitnehmen, wo immer auch wir intellektuell oder
bildungsmaRig stehen. Abstraktion ist kein intellektu-
elles Konzept, sondern ungebrochener Ausdruck. ,Es
sind Bilder — wir brauchen keine Kenntnisse dafiir’.

Lernen wir das wieder — und lernen wir Sehen.

Klaus Mecherlein
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ABSTRAKTION UND OUTSIDER ART

Klaus Mecherlein

Die verbreitete Vorstellung von Outsider Art ist jene von
figurativer Darstellung und existentieller Ausdrucksgeste.
Meist wird sie mit narrativen Formen des bildnerischen
Schaffens gleichgesetzt. Das Erzahlerische gilt demnach
als die charakteristische Ausdrucksweise des Spontanen,
Untrainierten, des Emotionalen, Fantastischen und der
individuellen Mythologien der kulturellen und sozialen
Outsider.

Zum anderen ist diese Kunst seit ihrer Entdeckung (als Art
Brut bei Jean Dubuffet) immer wieder als Anschauungs-
material einer antikulturellen und antikunstlerischen Bewe-
gung gegen eine  kulturelle* Kunstmarktkunst, die ,Arts
culturels” (Jean Dubuffet) gesetzt worden. Da Abstraktion
als intellektuelles, kulturelles Konzept galt, blieb das Ver-
standnis fur die abstrakte Formsprache in vielen Werken
der Outsider Art gering. In den 1960er Jahren wurden ihre
Figurationen gegen den allgemeinen Abstrakten Expres-
sionismus des Westens ausgespielt. Diese Sichtweise hat
die Ausstellungspraxis bis heute gepragt und in ihrer Re-
zeption eine zentrale Rolle gespielt.

Outsider Art bezeichnet jedoch keinen Stil. Sie kennt viele
Formen und lebt aus den individuellen, an die Person ge-
bundenen kiunstlerischen Handschriften. Neben den figu-
rativen Werken der Art Brut gab es also auch immer eine
umfangreiche Gruppe von rein formal bestimmten Werken,
die man als ,abstrakt” im Sinne dieses kulturellen Begriffs
bezeichnen kann. Solche Abstraktionen finden wir in der
Verwendung von préafigurierenden, konstruktiven oder de-
korativen Gestaltungsmustern, die in den Bildern einen
Eigenwert erhalten. Wir finden sie zum anderen in der ex-
pressiven gestischen oder reinen Flachengestaltung durch
Linien und Farben im Sinne der Konkreten Kunst. Die we-

nig beachteten Aspekte der Abstraktion, wie wir sie nun
mit der Ausstellung ,Roots of Abstract” beleuchten, sind

von einer erstaunlichen Modernitat.

Die Entdeckung einer abstrakten Welt

Historisch steht der Begriff ,Abstraktion® fur das, was ver-
mutlich der radikalste und folgenreichste Einschnitt in der
Geschichte der europaischen Kunst war. Ein dramatischer
Iconic Turn: Ein radikaler Wandel im Lesen von Kunstwer-
ken wie auch im Verstandnis des kreativen Prozesses.
Abstraktion wurde — und ist — ein absoluter Gegenentwurf
zu der tradierten Vorstellung, dass Kunst mit ihren Mitteln
die aufiere Wirklichkeit beschreibt. Seit der Renaissance
gilt die Nachahmung der Natur als Sinn und Rechtferti-
gung der Kunst. Ihr war die ,Natur* gegeben als ein mehr
oder weniger beherrschbarer aulerer Gegenstand und als
Summe von Fakten, vermittelt durch die visuelle Wahrneh-
mung. Die endgtltige Wende, die mit den Namen Wassily
Kandinsky und Paul Klee verbunden ist, bedeutete einen
volligen Wandel dahin, dass die Welt, die scheinbar au-
Rere Welt, nur durch ein inneres Sehen zu erkennen ist.

Gerade durch ihre vollkommen subjektive Wahrnehmung
finden diese Kunstler die ,Realitat” nun in sich selbst, als
einen Reflex ihrer tieferen Wahrheit und kdnnen sie im
kuinstlerischen Prozess in die Grammatik von Farbe und
Linie Ubersetzen. Der kreative Prozess formt ihre Wahr-
nehmungsfahigkeit und Iasst sie zugleich Farbe und Form
als eine hohere, konkretere Wirklichkeit zur Erscheinung
bringen. Was nun interessierte, war nicht mehr die visuelle
Erscheinung der Dinge, sondern ihr Sein, das in ihrem Ver-

haltnis zueinander und zum Menschen zu finden ist. Der

Zusammenhang aller Dinge und Wesen wirden durch das
absolute (abstrakte) Sein der kiinstlerischen Mittel als Bild
darstellbar. Das Bild hat damit keinen anderen Inhalt als
den ureigenen Sinn der Malerei: die Gegenwart von Farbe
und Form. Die Form wird der Inhalt des Bildes. Jede Linie
hat einen Wert in sich und in Bezug auf alle anderen Linien
— nicht aber in Hinsicht auf einen Gegenstand aufierhalb
des Bildes. ,Als Gegenstand des Bildes ist das Bild zu be-
trachten“ (Paul Klee).

Dieses neue Bild bleibt zwar weiter ein symbolisches, zu-
gleich wird es aber ein physisch konkretes und psychisch
wirksames (d.h. reales) Objekt der Wahrnehmung. Damit
wandelt das Bild nicht nur seine Erscheinungsform vom
Abbild zum reinen (abstrakten) Bild, sondern auch seine

4sthetische Funktion. Dieser Ubergang von einem wieder-

erkennenden Sehen zu einem reinen, ,sehenden Sehen”
(Max Imdahl) bleibt bis heute eine Barriere fur das Ver-
standnis von ,abstrakter Kunst“. Bezeichnet es doch
nichts weniger als unser Verhaltnis zur Welt — und zu uns
selbst als potentiell schopferische Wesen.

Wege zur Abstraktion

Was besagt der Begriff der ,Abstraktion”, wenn wir ihn
auf die fast vollstandig nicht-intellektuelle, a-literarische
Kunstproduktion der kulturellen Outsider anwenden? Was
kann vor seinem Hintergrund der Sinn ihrer vor- oder un-
gegenstandlichen Sprechweisen sein? Die erste Einsicht
ist wohl die, dass wir nicht mehr von nur einem einzi-

gen Sinn oder einer Art der Abstraktion ausgehen kon-
nen. Die abstrakten Ausdrucksweisen konnen vor dem
hier skizzierten historischen Kontext eine vollig neue und
vielschichtige Bedeutung entfalten. Abstraktion hat viele
Waurzeln und Richtungen.

Wir gehen nicht von einer Bedeutung der kinstlerischen
Abstraktion aus. Wir stellen vielmehr die Frage nach den
Zugangen zum Abstrakten und dem existentiellen Sinn, den
ihr die Kunstler‘innen jeweils verleihen. Dazu bieten sich
der Betrachtung vier unterschiedliche Richtungen an. Die
Idee der ,Roots of Abstract* basiert darauf, dass es nicht
einen Status Abstraktion gibt, sondern unterschiedliche Im-
pulse, Wege, die den bildnerischen Prozess in ein Abstrak-
tum fuhren. Abstraktion wird nicht als das Ergebnis betrach-
tet, sondern als eine Art des bildnerischen Denkens, das
die Schopfer zu sich selbst und damit unwillkiirlich heraus
aus der Reprasentation des Gegenstandlichen fuhrt.

Vier Positionen

Der erste Ansatz zeigt Abstraktion als Instrument einer
anschaulichen Organisation der auReren Welt und zu-
gleich als Mittel der Orientierung im Bild. Dabei sehen wir,
wie der Kunstler, die Kiinstlerin zwar am Erfassen einer
Auflenwelt noch interessiert sind, bei deren visueller Er-
schlieffung jedoch starker von ihren, aus sich selbst her-




aus entwickelten, (quasi visio-technischen) Strukturen und
Mustern geleitet und von ihnen ,entfihrt* werden. Muster,
optische Netze, Kraftlinien helfen das Aufien zu organi-
sieren und zu ordnen. Die Zeichnung entsteht als eine Art
Plan oder Karte der Welt, der Welt als einer Innenwelt, in
die additiv einzelne Werte eingetragen und gesammelt
werden. Wir sehen solche Abstraktionen in den konstrukti-
ven, manchmal auch dekorativ sich verselbstandigenden
linearen Mustern. Sie gewinnen einen Eigenwert als Bild
einer neuen Welt, fern der Aufienwelt, die hier geschaffen
wird. Nicht etwa geben sie Anzeichen einer technischen

Ungeschicklichkeit des Zeichners, sondern sind Hilfslinien,

die der Erschlieffung der eigenen Wahrnehmung und ihrer
Objekte dienen. Es sind Wahrnehmungsdaten, angeord-
net in Waben, in denen bald der gesammelte Honig liegt.
Wir sehen das eindrucksvoll bei Peter Casar (Abb. 10).
Ebenso oft aber dienen die Lineamente der dichten Be-
zeichnung und Besetzung der Bildflache, die in diesem
Moment die Welt bedeutet (Hofer Abb. 19). Prall aufgela-

den mit dunkler Energie aus Aufbegehren, Wille, Mut oder
Waut, sind sie bei Achim Maaz zu Linienstromen plastisch
nach innen verdichtet (Abb. 14), explosiv nach auRen bei
Sabine Muinch (Abb. 19). Durchaus unterschiedlich finden
sich solche, die Oberflachen bedeckenden Strukturen,

die wie ein Vorhang uber allen Dingen liegen, in den Gra-
fitzeichnungen von lise Berner (Abb. 16, 17) ebenso bei
Heinz Etzelt und wiederum anders in den mikroskopischen
Zellformationen, in die Patrick Siegl seine Weltlandschaf-
ten packt, wie in eine Folie (Abb. 21).

Als Gespinst aus Seh-Faden, Hilfs-Linien, Energie-Stromen
und Strahlen verbinden in den Radierungen von Peter
Casar seine scharfen Striche die mehr noch gesuchten als
tatsachlich schon gefundenen Objekte. Dinge, Orte, aber
auch Ebenen im Bild werden visuell verschnurt. Hier wird
das eigene Sehen visualisiert: wird den Betrachtenden das
Schauen anschaubar gemacht. Die Bewegung der Stra-
Renbahn entsteht aus dem okularen Abtasten ihrer Details.
Linien begleiten und biindeln sich und bilden so eine ei-
genstandige Ebene, die wie ein Netz einsammelt, was
sich darin verfangt.

Ein optisch nur kleiner und innerlich doch ein sehr groRer
Schritt ist es von dieser Art der kristallinen zeichnerischen
Strukturierung der Welt hin zu Auflésung, Verwicklung,
Wucherungen und Knaueln, die wir in einer zweiten Gruppe
von Bildern finden. In organischer Verwachsung suchen
sich zellenartige Einheiten eine Richtung, bilden Blasen,
stauen und stauchen sich. Wie bei Tansu Gul und Elfrie-
de Skramovski (Abb. 22, 23, 27) kreisen sie in sich selbst
und verankern sich nur latent im Bildraum. Die einfache
Repetition kann dem ungesteuerten Ausdruck des inneren

Erlebens Raum geben. Es maandern Gedanken, Sinne,
Emotionen ihres Weges und legen die Brotkrumen fur den
Ruckweg aus. Abstrakte Strukturen sind nun Ausdrucks-
spuren, Fullabdrlicke des inneren Lebens. Bewegung ist
die Bewegtheit des Menschen selbst. Um so mehr kommt
sie emotional dort ins Bild, wo sie mit der Vehemenz der
reinen zeichnerischen Spur (Gravur) nach korperlicher
Verdichtung und einer physischen Prasenz sucht. Was wir
bei Yuichi Saito und Cécile Franceus (Abb. 28 bis 31) so
eindrucksvoll (&hnlich bei Dan Miller und Andrea Obwaller,
Abb. 32 bis 34) sehen, sind die Muster des Menschen, die
in seinem Selbst und seiner Personlichkeit tief verwurzelt
sind und ihn wurzeln lassen im Leben.

Solche bildnerische Verdichtung fihrt am gegeniberlie-
genden Pol zu Stillstand und Erstarrung. Eine formale Ge-
rinnung, Prozesse des inneren Anhaltens setzen ein in den
Werken der Kunstler Julius Hartauer, Jean Luc Paulvé,
Klaas Molenaar und Peter Schnitzhofer (Abb. 35 bis 40).
Der Raum wird nicht mehr in Bewegung durchschrit-

ten, sondern taxiert, aus der Ferne buchstablich fixiert".
Trotzdem ist es der gleiche Vorgang der inneren Verein-
nahmung und Hineinnahme von Welt ins Bild. Hier nun
allerdings tatsachlich ,abstrakt" nach dem allgemeinen
Verstandnis dieses Wortes: kalkuliert und rational. Raste-
rung, Abgrenzung, Vermessung von Raum (bei Paulve,
Gul, Devlin) und Zeit (bei Hartauer), die Verzeichnung der
Welt in einer optisch geometrisch vereinfachten, buchhal-
terischen Form bringt asthetische Brillanz hervor. Einfach-

heit und Ubersicht ist aber auch hier das Ziel, wie bei je-

der Art von Raster. Ein Vorgang, der dann, wie bei Albert
Moser, hinliber reichen kann in die symbolische Uberhé-

hung eines strengen, regelhaften, aber geheimen, ,kolum-
barischen” Systems (Friedrich Nietzsche). Muster konnen
mit Bedeutung aufgeladen und so zu Emblemen von all-
gemeingultigem Anspruch erweitert werden. Als solche
bilden sie eine Bricke zwischen dem verborgenen Innen-
leben des Kunstlers und der aueren Gemeinschaft.

Eine letzte Gruppe von Werken innerhalb dieses weiten
Feldes abstrakter Darstellung ist die gestische und die
Farbfeldmalerei. Kunst wird hier zu einer Feier von Farbe
und Form, die sich ebenso jeder Profanitat wie Dinglichkeit
entziehen. Bei Uschi Pomp hat sie gestische Kraft und ent-
fesselt die Energie von Farbe mit der bannenden Strahl-
kraft von Linien aus der vollen korperlichen Bewegung her-
aus (Abb. 48). Meditativ und innerlich dagegen Curt-Raoul
Brkovic (Abb. 49, 53 - 56). Durch unzahlige Strichbahnen
mit Olpastellkreiden, die vertikal von unten her zum obe-
ren Rand des Blattes verlaufen und dann wieder zurlck,
streicht er Farbschicht um Farbschicht Ubereinander. Die
allmahliche Herausbildung von abgrenzbaren Formen er-
innert an Wachstumsprozesse der Natur. Das Motiv ent-
steht als Ergebnis von wenigen charakteristischen Bewe-
gungen und lasst einen Farbraum entstehen, der von
spirituellem Licht durchflutet ist. Wir sehen, wie sich die
Abstraktion in Konkretheit verwandelt: Die Kunstlerin, der
Kunstler benutzen Farbe und Linie, um deren Wirklichkeit
zur Erscheinung zu bringen — nichts anderes. So wird das
Bild selbst Wirklichkeit. Es wird sogar das einzig wirkliche
Ding und das Aquivalent zum inneren Blick auf die soge-

nannte Auflenwelt.

Dieser Beitrag ist Christian Berst und Jakob Ujvari gewidmet.
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RAHMENPROGRAMM ZUR AUSSTELLUNG

Kinstler*Innen / Partner*Innen / Themen

Unter Beteiligung zahlreicher Kunstler*innen und
Partner*innen der inklusiven Kulturarbeit aus Minchen
bietet das Rahmenprogramm Einstieg und Vertiefung
in das Thema der Ausstellung ,Roots of Abstract*:

Atelier Ortswechsel
Offene Werkstatt fiir alle

Das mobile Atelier ist ein Begegnungsraum fur Menschen
mit und ohne Beeintrachtigungen. Jeweils fur einen be-
grenzten Zeitraum schlagt es seine Zelte an einem ande-
ren Ort auf und steht zur Ausstellung in der Rathausgalerie
Kunsthalle allen offen, die sich kinstlerisch ausprobieren
mochten. Informationen unter atelier.ortswechsel@gmail.com

Die Blindganger

Performance ,AsYouAre*

Wer bin ich? Kenne ich mich selbst? Bin ich, wie ich sein
will? Diesen Fragen der Identitat widmet sich die Perfor-
mance ,AsYouAre."

Die Blindganger machen zeitgendssisches Theater. Sie
fullen Nischen, die sich auftun, zwischen dem, was es
schon gibt. Manner, Frauen, behindert, nicht behindert,
sehend, nicht-sehend, zeigen sich.
www.dieblindgaenger.de

Kaptn Wheelchair

Lesung mit Musik

Junge Zuhorer*innen ab 6 Jahren erleben die abenteuerli-
che Reise des Kaptn Wheelchair und seines Mechanikers
Serafino durch die Ausstellung.

Auf der Suche nach Geschichten des Kaptn, die jeweils auf
den Ort des Geschehens zugeschnitten sind, entdecken
der Autor Max Dorner und die Musikerin Nami Kamata kul-
turelle Einrichtungen immer wieder neu.
Instagram:@kaeptn_wheelchair

little ART

Online-Tutorial und Workshop ,abstrakte innere Bilder*

Wo ist die Grenze zwischen konkret und abstrakt? Zwischen
dir und mir? Die little ART Inklusionsgruppe bietet Raum fur
bildnerisch-kunstlerische Experimente zur Ausstellung fur

Kinder ab 6 Jahren. In stadtweiten Kunstprojekten fordert
die gemeinnitzige Organisation little ART die emotionale und
kUnstlerische Entwicklung von Kindern und Jugendlichen.
www.little-art.org

Mit Alles!

Inklusive Open Stage

In rasant wechselnden Darbietungen unterschiedlichster
Genres teilen die geladenen Bihnengaste ihre ganz eige-
nen Erzahlungen mit dem Publikum. Die Schauspielerin und
Comedian Susanne Plassmann fuhrt als Gastgeberin durch
das Programm. Plassmann leitet die inklusive Open Stage,
die unter dem Schirm des Kulturvereins Impulsion e.V. ge-
grundet wurde. Mit Alles! gibt Menschen eine Buhne, die
sonst oft unsichtbar bleiben.

www.impulsion.xyz

Museum Signers
Gesprache zur Kunst

Zusammen mit dem Kunstvermittlungsteam der Rathausga-
lerie Kunsthalle laden die Museum Signers zu Rundgangen

in deutscher, englischer Sprache und deutscher Gebarden-

sprache ein. Gehorlose Menschen sind Expert*innen in vi-
sueller Wahrnehmung. In Fihrungen ermoglichen die
Museum Signers besondere Perspektiven auf Ausstellun-
gen in Miunchen und Umgebung.
www.gmu.de/museum-signers

Outside oder modern?

Podiumsgesprach zur Ausstellung

Outsider Art bezeichnet keinen Stil und kennt viele Formen.
Das Podium geht der Frage nach, woraus sich ihre beson-
deren Ausdrucksweisen herleiten, und was Outsider Art
eigentlich ist. Zusammen mit den Expert*innen PD Dr. Tho-
mas Roske, Leiter der Sammlung Prinzhorn / Universitats-

klinikum Heidelberg, Sabine Brantl, Kuratorin am Haus
der Kunst / Minchen und Sabine Bachmann, Thikwa
Werkstatt fur Theater und Kunst / Berlin, beleuchten der
Kurator Klaus Mecherlein sowie die ausstellenden Kunst-
ler Peter Pankow und Patrick Siegl die unterschiedlichen
Facetten dieser Kunst.

Susanne Schitte-Steinig
,2und jetzt?“ — ein kontaktloser Begegnungsversuch

Die Kunstlerin, Architektin und Kérperarbeiterin ver-
bindet in ihrer kunstlerischen Praxis Raum, Korper und
Begegnung. In einer Bewegungsperformance ladt sie
Besucher*innen ein, selbst Teil eines choreografierten
Settings zu werden, um das Gegenuber und die Werke
der Ausstellung auf andere Weise zu erfahren.
www.sss333.de
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